tambora

Ofelia V. Torres?
Alejandro Gonzalez?

Material de
apoyo a la
formacion de las
musicas
tradicionales del
Alto Magdalena.

Publicaciones

lkeima

! Comunicadora social; magister en tecnologia educativa.
2 Lic. MUsica de Conservatorio del Tolima; magister en Educacidn.



Contenido

Introduccion

1. Contexto

1.1. El tambor, un gran viajero en la historia
1.2. Latamboraen Tolimay Huila
1.3.  Emblema cultural

1.4.  Proyeccion

2. Descripcion

2.1. Clasificacion

2.2. Partes y rasgos constructivos
2.3.  Mantenimiento

2.4. Constructores de instrumentos
3. Aspectos musicales

3.1. Tamboray percusion mayor
3.2.  Sonoridad del instrumento
3.3.  Células ritmicas

4. Pedagogia

4.1. Aprendiendo a tocar

4.2. Pautas didacticas

5. Repertorio de practica

6. Referencias




Introduccién

La tambora es un instrumento de nivel ritmo percusivo muy importante en la tradicion sonora
del Alto Magdalena, es el instrumento encargado de la percusion mayor que imprime sabor,
vitalidad y estilo en la ejecucién de bambucos, rajalefias, sanjuaneros y cafias.

En este material, proponemos un recorrido sobre rutas del instrumento, desde distintas épocas
y musicas, desde la nocién de diversidad; también una descripcion de sus rasgos y similitudes
fisicas con otras tamboras colombianas

La metodologia de trabajo, incluyd una inmersion en la historia del instrumento, asi como una
mirada interpretativa de su contexto y pertenencia dentro de la tradiciéon musical del Alto
Magdalena, concretamente en la musica andina colombiana, como parte de la cultura de los
departamentos de Tolimay Huila.

El trabajo, enmarcado en la linea de investigacion — creacion, implicé la consulta de fuentes
secundarias y primarias (entre sabedores populares y constructores del instrumento); la
composicion de cuatro piezas musicales de practica (en los géneros de guabina, cafia,
sanjuanero y rajalefia, a cargo del maestro Alejandro Gonzéalez), y el desglose de algunas
pautas pedagogicas para la iniciacion.

Acompafia esta produccién, un conjunto de audios y videos didacticos, como un aporte a la
pedagogia musical tradicional mediante recursos multimedia, a fin de aproximar a las nuevas
generaciones al conocimiento, goce y disfrute del patrimonio y la diversidad cultural de
Colombia. La wversion web de este material se encuentra disponible en
https://ikeima.org/digiteca/



https://ikeima.org/digiteca/

Contexto

El tambor: un gran viajero en la historia

Los tambores son creaciones cuya aparicion data de la prehistoria y estos han existido en las
distintas civilizaciones y culturas del mundo, en gran diversidad de formas y caracteristicas,
para distintos usos y fines: ceremonial y sagrado, festivo, comunicacional o para la muestra de

poderio en la guerra.

Tiempos precolombinos

Este es el tambor mas antiguo
hallado en excavaciones
arqueologicas de América. Es un
tambor cilindrico de madera con
membrana animal de la cultura
Gentilar de Chile que data de los
afos 1200y 1470 d.C. Fuente:
Museo Chileno de Arte
Precolombino.

Influencia espafiola

En Ameérica precolombina existieron variados tipos de
tambores e instrumentos percusivos, algunos cilindricos
con membrana (ver foto) y dentro del territorio que hoy
reconocemos como colombiano,

...es posible que vasijas y otros recipientes en los cuales
la boca se recubria con una membrana, fueran utilizados
por los indios, como tambores para la guerra o como
instrumentos de comunicacion (Bermudez 1985)

Antes de la llegada de los espafioles, los pueblos
originarios en Colombia poseian instrumentos musicales,
como sonajeros, pitos, flautas, trompetas, variados
idiofonos y tambores.

Durante la conquista y la colonia, se generé un proceso
de hibridacion, dentro de un contexto de dominacién
europea (Bermudez 1985), en el que los nativos
adoptaron muchas practicas y las mezclé con las suyas,
ya sea por sumisién o resistencia.

Desde la conquista y la colonia llegaron a América tambores cilindricos de doble membrana,
percutidos con palos, (Barriga Monrroy 2017) estos tambores fueron antecesores de bombos
y redoblantes que se difuminaron por toda Europa y América, tanto en la vida militar como en
otros ambitos, incluyendo la musica de chirimia juglaresca del renacimiento, que en América
adquirié nuevos sentidos y significaciones.



Tamborin del Siglo XV

Estos tamborines son de procedencia
arabe, llevados a Europa desde la
configuracion de reino Al-Andaluz en
Espafia y las cruzadas de la edad media.

Son antecedente de muchos bombos y de
los instrumentos que en castellano se
denominaron atambores -luego
redolantes- usados para la guerra, y
otros para musicas juglarescas de
chirimias, y que se disgregaron por
toda América desde la conquista. (Foto:
Internet).

Muchos tambores cilindricos de doble membrana, como los introducidos por los espafioles
desde la Conquista, aparecen apropiados por diferentes culturas en el territorio nacional,
(desde los Wayuu de la Guajira, Embera del Chocd, hasta los Tikuna del Amazonas, entre los

siglos XVIIl'y X1V (Bermudez 1985).

Indigena de la region de Macule. Municipio de Ortega
(Tolima) fuente: Raichel Dolmatoff. Director del Museo
arqueoldgico del Magdalena. C. 1965
(Foto archivo: Humberto Galindo).




Africa y musicalidad

Las poblaciones africanas asentadas en el territorio colombiano (region Caribe, Chocd, en las
costas atlantica y pacifica, en el Valle del Caucay Narifio), tienen un denominador comun: sus
practicas de tamboras y sus musicas pletoricas de ritmo. Es indudable que estas poblaciones
influyeron en la musicalidad de América y del mundo entero:

... teniendo en cuenta que (durante el siglo de oro) la comunidad negra vivia junto a los
espafoles en Espafia y junto a espafioles e indigenas en América, parece razonable
sostener que su musicalidad se convirtio en la correa de transmisién intercultural entre
Europa, Africay el Nuevo Mundo (Bejarano P. 2014).

Por cuenta de sus saberes, danzas ancestrales y esencia ritmica, las comunidades
afrocolombianas desarrollaron practicas de tamboras en las diferentes localidades y territorios
donde se asentaron y apropiaron un sentido de pertenencia sobre estas practicas, inherente a
sus habilidades innatas y conocimientos arbolarios.

Dados los flujos comerciales e intercambios culturales, la hibridacion musical en Colombia,
tomd rasgos de europeos, americanos nativos y comunidades afro, dando lugar a nuevas
mausicas y diferentes formas de representacion. A su paso por diferentes contextos y momentos,
las tamboras se adaptaron, como fruto del mestizaje, siendo funcionales y Utiles en un marco
de diversidad cultural.




La tambora en Tolimay Huila

A RS e
Agrupacion tipica Caminantes del Folclor
Municipio de Mariquita (Foto: Ikeima).

En la actualidad, el instrumento que conocemos como tambora dentro de la musica andina del
eje centro sur colombiano, es una creacion producto del sincretismo entre la poblacidn nativa,
la afrocolombiana y espariola.

Es de observar que, existen algunas diferencias de caracter fisico entre las tamboras que se
usan en el Tolimay las que son mas tipicas del Huila, aunque ambas actuan dentro del mismo
sistema musical.

La tambora huilense, es semejante al Bombo del Pacifico, por el aro de pestafia es muy
probable que, en el marco de intercambios culturales y comerciales en las rutas de la colonia,
desde el litoral hacia los andes pasando por el Cauca, pudieran haberse dado alli encuentros y
sincretismos culturales.

Por su parte, las tamboras que se usan en el Tolima tienen mas afinidad fisica con su pariente
tambora de la Costa Atlantica, (con la que se ejecutan musicas de pitos, gaitas y acordeones),
lo cual puede deberse a intercambios culturales desde Mompox hasta Honda por el Alto
Magdalena.



Tambora de la costa Atlantica Tambora tolimense

Tambora o Bombo del Pacifico Tambora Huilense

En este recuadro se pueden apreciar las semejanzas constructivas que
existen entre la tambora tipica de Tolima, con la tambora de la Costa
Atlantica, y de la tambora huilense con el bombo del Pacifico. Notese
las diferencias los aros de anillo (arriba) y los de tipo pestafia (abajo).

Emblema cultural

En el Tolima y el Huila, durante las fiestas populares del
San Juany del San Pedro (meses de junio y julio), conjuntos
musicales anuncian con toques de tambora el arribo del
carnaval, en las orillas de los rios, en las veredas y también
en las calles, por donde pasan anunciantes de las alboradas
y matachines.

Sin la tambora no hay fiesta; pueden faltar otros
Instrumentos, menos sus sonidos que mezclados con gritos
y uepas, acompasan los ritmos de sanjuaneros, bambucos
fiesteros y cafas, en coreografias, danzas y desfiles de calle.

En el municipio del Espinal, existe un monumento a la
tambora, concebido y construido por el autor y artista
tolimense Augusto Cervera en el afio de 1990.

Este emblematico monumento, es indicativo de la
importancia de la tambora dentro de la tradicion cultural
grantolimense.




Proyeccion

En los ultimos afos, se observa en el Tolima un interés por la exploracion de nuevas
posibilidades interpretativas alrededor de la tambora, mediante la ejecucion de variantes y
rasgos improvisatorios con sanjuaneros y otros géneros de la musica regional. Las variantes
estan presentes en el folclor y por lo general son rasgos particulares de los intérpretes, al
imprimir su sello particular.

Esta tendencia se ha profundizado en los
ultimos afos, debido a diferentes procesos
formativos con jovenes, por la aproximacion de
mausicos profesionales al folclor, como también
por influencia de concursos y festivales.

A instancias de eventos como el Festival
Nacional de Musica Colombiana (lbagué) y el
Encuentro Departamental de intérpretes de la

. 2B tambora (Espinal), en las Gltimas dos décadas,
] ' se han desarrollado algunos certdmenes
=S =i alrededor de la ejecucion del instrumento en la
: -\'g:Z masica andina y también concursos de
Instantanea del VII Encuentro Depzirtamental calidades  constructivas, ~ convocando  a

de intérpretes de la tambora / Espinal, 2021.  artesanos y musicos de la region.
Foto: Diego Jiménez.

Descripcion

La tambora grantolimense pertenece al grupo de instrumentos membranéfonos, es un tambor
cilindrico de dos membranas; independiente, con membrana atada, atadura de soga, con
ligaduras y anillos de tensidn, percutido por golpe directo con palos o baquetas. (Clasificacion
Hornbostel Sachs 211.212.1-812-813).

Vaso o cilindro

Amarre

Parche
Aro 0 pestana
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Cilindro de madera

El cilindro o vaso recto, es la base el instrumento, donde se condensa el sonido. Existen dos

tipos constructivos, a saber:

a. Aglomerado: el cilindro se arma mediante la union de tablillas de madera sobre
una horma, en este caso se utilizan delicados pegues y en el armado final se pule y
barniza la pieza final, dejando una apariencia enteriza. (Esta es la forma de
construccién méas popular en la region, segun lo reportado por Augusto Cervera,
Fernando Cervera y JR Sabogal).

b. Vaciado: se trata de la forma
constructiva antigua o tradicional, que
consiste en el vaciado del tronco de un
arbol. Para obtener el cilindro es
preciso secar la madera y luego extraer
la celulosa hasta ahuecar el tronco,
logrando una pulgada de espesor.
Antiguamente, se ahuecaban los
troncos mediante la quema a fuego
lento de su interior, hasta vaciar el
cilindro.

El tamafio del vaso tiene variaciones
dependiendo del constructor, ya que
estos instrumentos por ser artesanales,
carecen de medidas estandarizadas.

Sin embargo, se puede promediar una proporcién de 43 cm de diametro por 43 cm de alto,
segun la talla del instrumento que inspird el Monumento a la Tambora de Espinal en 1990

(Foto 1zq.).

En la fabricacion se usan especies arboreas como: Balso (Ochroma pyramidale), Iguamarillo
(Albizzia guachapele), Ceiba (Ceiba pentandra), Campano (Pithecellobium saman) o Nogal

(Juglands neotropica).

En los ultimos treinta afios, se ha popularizado la construccion de tamboras por sistema de
aglomerado, con el uso de maderas comerciales y de mayor alcance, incluyendo el triplex
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Membranas

La tambora tiene dos membranas de horma circular, elaboradas con piel animal, que puede ser
de chivo, tatabro o de ovejo. Las pieles se ajustan una a una a cada lado del cilindro y una vez
colocadas, se denominan parches.

En las tamboras que se usan en el Tolima, se suele dejar un parche con pelo, segun Augusto
Cervera (entrevista personal 22/08/2021), para lograr mayor profundidad en el sonido.
Mientras que las tamboras huilenses se hacen con parches apergaminados, es decir, la piel
animal es sometida a un pulimento con el cual se le quita el pelo y se blanquea.

4

" 4

" |
t
®

Aros / anillos

En el Huila los aros son de pestafia, estos tienen un margen de 4 a 5 cm de distancia entre la
membrana y los bordes. En Tolima se usan aros tipo anillo, que aprisionan y fijan las
membranas al cilindro, estos aros se hacen metélicos y se afirman o recubren en la parte
externa con cinto de bejuco vegetal de buen grosor.

Cuerda de tension

Comprende el sistema de amarre de las pieles al cilindro, (en forma de zigzag o de colmena),
generando una fuerza compacta entre arriba y abajo, con incidencia directa en la fijacion y el
temple, para la adecuada vibracion y sonoridad de los cueros. En el amarre tradicional se
utilizan rejos de cuero vacuno, aungue también se utilizan sogas de figue o sintéticas.
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Golpeadores

Implementos con los que se percute el instrumento, uno de ellos se denomina mazo, con punta
redondeada y acolchada (de tela o cabuya), para producir sonido grave sobre el parche. El otro
es el palo, de terminacion lisa (de madera), cuyos golpes sobre las maderas producen los
sonidos agudos.

Aditamentos

Dos accesorios importantes son el soporte y el cordel para el acarreo del instrumento. El
primero consiste en un armazon de madera plegable, (de 60 cm de altura aprox.), que se utiliza
para colocar el instrumento de modo horizontal para la interpretacion en escenario o en
situacion estatica.

De requerirse el desplazamiento, (en desfiles o coreografias de calle), se utiliza un cordel (que
puede ser de rejo, o textil), con el que se cuelga terciado.

Tambora con soporte (Foto: Ikeima).
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Instrumento de frotacion con sonido de grillo.
Fernando Cervera (Espinal) Archivo: Ikeima.

Mantenimiento

Para el mantenimiento y almacenaje del instrumento,
es preferible que este repose colgado, en un recinto
aireado, de modo que se eviten humedades y la
aparicion de hongos, insectos o comejen.

Ya sobre una superficie plana, el instrumento debe
mantenerse de costado lateral, preferiblemente
cargado en soporte, para evitar el desgaste o friccion
de los cueros. Esrecomendable el cambio de cueros
cada tanto (segun el desgaste que presente) y a su
vez, afirmar el amarre o tensién para afinar
sonoridad.

Constructores y sabedores del

instrumento

En la actualidad existen constructores de
instrumentos que han aprendido el oficio por
tradicion oral y experimentacion propia. Algunos
talleres alcanzan niveles industriales, para lo cual
utilizan maquinaria y procesos tecnificados. Sin
embargo, la construccion de este instrumento se hace
principalmente por métodos artesanales.

Algunos constructores y sabedores renombrados que
en la actualidad realizan esta actividad son: Roberto
Gutiérrez, James Sabogal, Jorge Enrique Rodriguez
(Ibagué), Augusto Cervera y Fernando Cervera
(Espinal), Juan Félix Monje, José Overb Lozano
(Neiva) y Héctor Avilés (Aipe).

Generalmente en estos talleres se construyen
variados instrumentos artesanales, tanto tambores
como idiéfonos tipicos de la region, flautas,
sonajeros e innovadoras propuestas de disefio, como
es el caso del taller de Fernando Cervera (Espinal), a
quien la experimentacion con materiales vegetales,
lo ha llevado a la creacion de instrumentos
percusivos basados en los sonidos de la naturaleza.
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Instrumentos y objetos decorativos JR Sabogal (Ibagué).

Aspectos musicales

Tambora y percusion mayor

La tambora grantolimense entra dentro de los formatos musicales de Tolima y Huila, como
responsable de la percusion mayor, en la interpretacion de géneros tradicionales y populares

con matrices ritmicas de %y 6/8.

Participan en estas musicas los instrumentos tipicos de percusion menor, como los siguientes:

Archivo: lkeima.

Esterilla

(I

Ciempiés

Chucho

Puerca o marrana
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También intervienen los instrumentos de cuerdas pulsadas, con los que se ejecuta la estructura
ritmo armonica: el tiple, la guitarra. Y la organologia de ejecucion melddica, como la bandola
andina, los requintos de tiple y guitarra, la voz (a unisono o segundas y terceras), las flautas
de carrizo o de queco y en menor escala, la hojita de naranjo (de usanza antigua y todavia
presente en algunos municipios de Huila).

Tabla. Formatos musicales tradicionales del eje centro sur con presencia del instrumento tambora

Conjuntos
musicales

Grupos de rajalena y
cucambas sanjuaneras

Conjuntos de cuerdas —
estudiantinas

Dueto vocal

Banda fiestera

Organologia

Tambora, puerca,
esterilla, ciempiés,
carangano, cucharas,
sonajeros, chucho.
Guitarra, requinto tiple,
flauta de cafia, voz.

Tambora, chucho,
bandola, tiple, guitarra,
flauta, voz.

Tambora, tiple, guitarra,
bajo eléctrico, voz
primera y segunda.

Tambora, redoblante,
guasa, saxofon, trombon,
flauta.

Géneros que

interpretan

Rajalefia, bambuco,
sanjuanero, guabina, cafia,
rumba criolla.

Rajaleiia, bambuco,
sanjuanero, guabina, cafia.
rumba criolla, pasillo,
danza.

Rajalefia, bambuco,
sanjuanero, guabina, cafia.
rumba criolla, pasillo,
danza, torbellino, vals.

Rajaleiia, bambuco,
sanjuanero, guabina, cafia.
rumba criolla, bambuco
fiestero, porro, cumbia.

En la ensefianza — aprendizaje del instrumento concurren aspectos como la observacion, la
imitacion, la intuicion; y muy importante, la integracion al conjunto musical, como parte de la
transmision oral de estas musicas, donde los ejercicios de practica se dan en la escucha y las

interacciones grupales.
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Juego de cuerdas y tambora, musica tradicional andina.

Igualmente, es necesario subrayar, que la aproximacion al instrumento, no debe en ningun
caso, verse separada del ensamble y del goce musical, pues no se trata de entrenar la practica
en solitario, ni desde la teoria, sino mas bien, desde la practica, bajo la comprension de
integralidad de la expresion musical, ligada a las combinaciones que se producen con otros
instrumentos y con la voz.

Gréfico 1. Interaccién de instrumentos con la tambora

Chucho
Esterilla
Ciempiés
Carangano,
Voz Puerca Guitarra
Flauta Percusién menor Tiple

Bandola andina Tambora Base (it{no
arménica

Requintos »
o Percusion mayor
Base melddica . .
Base ritmo percusiva
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Sonoridad del instrumento

La técnica instrumental consiste en conjugar los timbres de las maderas con los sonidos graves
de los parches. El palo es el elemento que, golpeado sobre las maderas, aporta el sonido agudo
y el mazo, (con terminal redondo y acolchado) se golpea sobre la membrana o parche,
produciendo el sonido grave.

En la técnica interpretativa son determinantes el manejo de intensidades en los golpes y la
alternancia entre los graves y agudos.

Los matices y el sabor que el intérprete imprima, dependen de su habilidad para lograr
musicalidad, la cual deviene de un proceso de compenetracion con el instrumento, a partir del
goce y la integracion de conjunto en los ensambles de grupo.

Progresivamente, se deben observar elementos importantes como el manejo del volumen y la
integracion con los demaés instrumentos, para lograr un buen balance entre los componentes
ritmicos, arménicos y melddicos.

Células ritmicas

Las células ritmicas son patrones sonoros que se producen con base en la funcion ritmo
percusiva y constituyen el fundamento para aprender a interpretar el instrumento. En las
mausicas tradicionales, esta funcion no recae solamente en la tambora y los idi6fonos, sino que
también los instrumentos armonicos como el tiple y la guitarra producen efectos ritmicos,
mediante los golpes o choques en sus cuerdas con la mano derecha.

Para ayudar a apropiar las células ritmicas de los diferentes géneros, utilizaremos recursos de
video y audio apreciables en el material web; como es bien sabido, las musicas tradicionales
se aprenden en el entorno, a partir de la observacion y la repeticién, y por ello, estos medios
resultan Gtiles para estos fines en el contexto.

Sin embargo, también es importante reconocer elementos que hacen
parte del lenguaje universal de la musica, como las grafias de
notacién y el pentagrama.

madera

Para representar los sonidos de la tambora, utilizaremos los
siguientes elementos sobre el pentagrama: una equis (Xx) para
significar el golpe sobre la madera y la negra, para graficar el golpe
sobre el parche.

parche

Como recurso didactico de cada esquema ritmico, se proponen algunas frases de repeticion
vocal, los cuales son utilizados tradicionalmente en la interiorizacién del ritmo en las musicas
tradicionales de la region. Estos recursos, también se veran reflejados con el uso del
pentagrama en la representacion de grafias musicales.



Guabina

La guabina se representa en compas de %, porque en su interpretacion, presenta un acento
ritmico en el primer tiempo, de tres en cada compas (compas ternario).

[ 1
Madera M &t e e
/ / / | y
GUA NA GUA NA GUA NA GUA NA
&
Parche g r r ,)\ r . % r . 3\ r
LA BI LA BI LA BI LA BI
Cana

La cafia se representa en compas de 6/8+3/4, por su acentuacion diferente en cada compas.
Primero con acento cada tres corcheas en compas binario 6/8, y después con acento en la
primera negra de las tres, en compas ternario 3/4. Se considera este aire como una amalgama

de ritmos o hemiola.

Madera (WG T T T
SUE SUE LA CA NA SUE SUE LA  CA NA
NA'Y NA LA CA NA NA'Y NA LA  CA NA

Sanjuanero

Sanjuanero y Rajalefia, comparten su representacion en compas de 6/8; esto se debe a que
presentan su acento cada tres corcheas, (compas binario). La célula ritmica de estos dos
géneros se diferencia en el tempo, o la velocidad, siendo el Sanjuanero mas rapido.

Madera

99 op

)T 9T 0T 0T [PT 0T [PT PI

UN SAN NE RO UN SAN NE RO UN SAN NE RO UN SAN  NE RO

Parche jl—g—l—r . r r
RO

JUA RO JUA
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I
[ ]
[ ]
-
e
[ ]

JUA RO JUA RO
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Pedagogia
Aprendiendo a tocar

Generalmente la tambora se interpreta de pie, en una ubicacidn del cuerpo con referencia al
centro de la tambora y a una altura comoda que permita trabajar las diversas sonoridades del

instrumento.

Posicion corporal:

Posicién de centro con respecto al instrumento, pies levemente en A para
equilibrar el peso del cuerpo; la altura del instrumento debe ser hacia la
cadera. Espalda recta, tronco y brazos relajados.
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El agarre de las baquetas debe hacerse con firmeza, pero sin tension:

En la iniciacion, es importante identificar si el aprendiz
es zurdo o diestro; para de esta manera, ubicar la mano
para tocar la madera y la del parche. Si es diestro, se
debe tocar la madera con la mano derecha; y el parche
con la izquierda. Si es zurdo, sera al contrario.

Pautas didacticas

La iniciacion musical a través del contacto con instrumentos de percusion tradicionales, es una
puerta de entrada muy funcional y maravillosa para un futuro profesional en este campo.
Algunos criterios pedagogicos importantes en la iniciacion de la tambora son:

Cuerpoy juego

Antes de tocar la tambora es importante manejar el propio cuerpo: explique como llevar el
pulso de la canciodn, con las palmas de las manos, con golpes de los pies en el suelo y con
juegos de percusion corporal. En las etapas mas tempranas, es recomendable iniciar con la

guabina, dada su esencia pausada y sencilla.

Cuando se logre la expresion del ritmo a través del cuerpo, el aprendiz estara en condiciones
de manifestarlo con el instrumento.

1. Proponga una pieza o cancion (audicion del material Guabinita alegre)
2. ldentifique una parte del cuerpo como madera (golpe en la pierna) y otra como parche

(Golpe en el pecho).
3. Experimente el ritmo de la cancion, intercalando estos dos conceptos a modo de juego,

destacando la diferencia timbrica de los golpes.
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Frases repetitivas

Los fraseos o repeticiones vocales son recursos utiles en el proceso de apropiacion de las
células ritmicas; también incentivan la memoria, mejoran la vocalizacion y coordinacion en
procesos del canto.

1. Combine los golpes sobre parche y madera, con la pronunciacion de frases
repetitivas, de acuerdo a los tiempos establecidos en las células ritmicas. Estas frases
se pueden trabajar primero con el cuerpo por medio de golpes en pierna, pecho,
palma, entre otros, y después con la tambora.

2. Al final, acomparie la pieza musical con la guitarra, y permita que cada aprendiz pase
a tocar la tambora, recitando los fraseos y siguiendo las pautas anteriormente
trabajadas.

Goce e integracion

El intérprete de la tambora debe desarrollar plena conciencia de su rol que, muy aparte de
seguir pautas repetitivas, mondtonas y separadas, consiste en liderar y mantener la union y
coherencia del didlogo musical, teniendo en cuenta el balance de todos los elementos ritmicos,
armoénicos y melddicos que componen la pieza musical. Las siguientes actividades ayudan a
despertar la nocion de integracion y balance en el ensamble musical:

1. Proponga juegos para que los integrantes se roten y sientan las diferentes timbricas de
todos los instrumentos de percusion menor (chucho, esterilla, ciempiés, etc.) y la
tambora.

2. Incentive juegos de imitacion sobre los sonidos ritmicos de tiple y guitarra con la
mano derecha y sonidos vocales: pum chis, pum chis, etc.

3. Proponga pequefios ensambles ritmico percusivos y ritmo - arménicos

4. Incentive la creacion de matices y balance de volumen en la interaccién con
instrumentos melodicos.

Uso de variantes

Los distintos géneros musicales, ofrecen posibilidades de variacion (o
variantes), dentro del marco de matrices y células ritmicas que les son
propias. Estos giros interpretativos irrumpen en la rutina de la cancién
y proponen toques repentinos y creativos.

Para el mdsico percusionista las variantes significan retos
interesantes, enriquecen su destreza y coordinacion, aproximan a la
improvisacion y amplian el goce esteético.

A continuacion, se proponen algunas variantes para los ritmos de Guabina, Cafia, Sanjuanero
y Rajalea:
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Guabina

Variante 1
= [ =] 2 S L
NAEL SA BOR MI TAM BOR GUA  NA | NAEL SA BOR MI TAM BOR GUA  NA
Parche r o—l—r r r o ! o
SUE DE LA Bl  SUE DE LA BI
Variante 2
Cascara —H% ¢ E [ Y L ¢ ‘ vi L' ! L [c — L ¢ [ vi L
ES TE RE  QUE GUA NA ES TE RE  QUE GUA  NA
il A 3 ) S () S S
SUE NA P LA BI SUE NA Pl LA BI
Cana
Variante 1
Madera ] §+2 '. , & E% : , s i
/ ol rpr o pr oot rpr
CON MI BO RA NA  CA NA CON MI BO RA NA  CA NA
e T T oryr T o
MI TAM  RA SUE LA NA Y MI TAM  RA SUE LA NA Y
Variante 2
Madera —:II 6+3 L '. [ o : , o
) s 0PI L r oy O
IA CA NA [DE Ml PUE BLO LA CA NA DE MI PUE BLO
Parche 1'%—&%—#—5—37T—r—r g g (}\ r r -
CA DE Ml PUE CA DE Ml PUE
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Sanjuanero

Variante 1
Madera Hg L {i H— - . :
| | |
) | A
UN SAN NE RO UN SAN NE RO
) > > >
Parche ﬂ—g ¢ r o—r r—o—r—o—o—r—r—p—o—r—%—o—c
~ r
JUA RO RE TUM BAN LOS CUE ROS DE TAM BO RA JUA RO
Variante 2
—
Madera I g L{ [ [/ 3 s ¢ { g | e ¢ \ [ g & L/' [
UN SAN NE RO SUE NA EL CAS CA RON SUE NAFEL CAS CA RON BO PA LO
> > >
Parche ] g £ —-r— oo r $ — u——r— g —Cr o—r—o

JUA RO Y YA 0 TRA VEZ CON EL BOM YEL LO
Rajalena
Variante 1
Madera i ¢ vi % >
| |
)| L A
RA LE NA COAL PAS DE MI RA [ NA
Parche ‘;{ ) r o . g r -
TO COM DE JA NA TO COM JA NA
Variante 2
Madera |HH g-— - 3 s X II . . -
SV ) [y
CON MI BO RA COEN  PAR CHE COLEN DE RA RA  LE NA
Parche ﬂ—g‘;—p—r D‘ p—r—o—o—t—r—r—j—r—o—r

MI TAM RA

RE

P1

EN CHE RE Pl

RA UN

BUEN JA

NA




Repertorio de practica

Apoye este capitulo con la escucha y observacidn de los recursos de video en el material
web. A continuacion, como parte de la version PDF, se exponen partituras de linea
melddica y cifrados de las piezas musicales que integran este material.

Guabinita alegre
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Mi tambora Sanjuanera
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2 Mi tambora sanjuanera
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